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NOVE SMJERNICE U ZASTITI AUDIOVIZUALNOG GRADIVA

uvodne napomene

Povjesntari filma prihvatili su da prva projekcija k@ Lumiere koja je
odrZzana 29. prosinca 1895. u Palimnaava péetak kinematografskog
medija u svijetu. V& 1898. poljski fotograf i filmski snimatelj Bolesia
Matuszewski u svojoj broSuri Novi povijesni izvoparzorava nainjenicu

da je potrebno prikupljatéuvati i zaSttivati filmsko gradivo te istodobno
vizionarski sagledava i utduje temeljne zadatke filmskog arhiva.

1. temeljni dokumenti - 25ta obljetnica UNESCOove Rporuke o
cuvanju i zastiti pokretnih slika

Tek 1980. godine UNESCO na Generalnoj skupstinzarbj u Beogradu,
donosi Preporuku duvanju i zastiti pokretnih slikaEuropska konvencija o

zastititi audiovizualnog naslja doneSena je tek 2001. godine. Pored zastite

flmskog gradiva preddia provalenje mjera zaStite specijaliziranih
audiovizualnih arhiva i dokumentacija pri televekijm kutama. Nazalost u
nasoj zemlji ovaj se dio Konvencije joS uvijek neoyodi u praksi i
nalazimo se u situaciji da nam ubrzano propadajal@gijske televizijske
serije «Prosjaci i sinovi» (redatelj Antun Vrdol)jakGruntoani» (redatelj
Kreso Golik) jer Hrvatska televizija iako je javmastitucija prvenstveno
preferira komercijalne programe i ne vrSi vrednggani zastitu vlastitog
programa snimljenog na filmskoj vrpti.

! Prva projekcija «Zivéih fotografija» odrzana je u prostorijama Kola, dénje Akademije dramske
umjetnosti 7. listopada 1896.

2 Ovim osnovnim dokumentom koji obvezuije sve zerk@ice na osiguranje potrebnih
financijskih sredstava za nesmetan rad filmskilivartpotite se osnivanje filmskih arhiva u svrhu
zastite audiovizualnih medija. Pojam pokretne sl#ig je pojam od filmske vrpce i podija

zaStite proSiruje i na druge ndsa formate na kojima nastaju pokretne slike.

% Hrvatska televizija ima naj¢e i najvrijedniju zbirku 16mm filma koji je sustawrstvaran radom
Televizije od Sezdesetih godina da:ptka osamdesetih godina. Navodi se podatak od @ko 2
milijuna metara filmskog gradiva. Ne postoji cjellowvid u stanje ovog materijala koji je ugrozen
jer je najveim dijelom sniman na preokretnoj filmskoj vrpci, itha odvojen slikovni i zwtni zapis.



Godine 2003. UNESCO donosi smjernice za izradbadraikih principa i
strategije u zastiti digitalne bastin&emu su posebno korisne upute koje je
izradila Nacionalna knjiznica Australije u okvirugpekta Memory of the
World, ozujak 2003. godine. Izmle ostalogotvoreno je pitanje kako
s&uvati infomacije na internetu kao ogledalu druSbgnzivota u
odreienom trenutku (pitanje prioriteta gradiva za trapuhranu, dobivanja
odobrenja za koristenje digitalnih zapisa i sl).

2. ugrozenost i unistenje svjetske filmske bastine

Najveti filmski arhivi osnovani su tek tridesetih godirfRariz, London,
Berlin, Moskva, New York i drugi) pa zatim u drugowmalu pedesetih
godina i nije zaudno Sto je preko 90% svjetske bastine iz piongsko
razdoblja kinematografskog medija zauvijek unisteno

Kljuéni trenuci u povijesti kinematografskog medija «pbgi» zacuvanje
filmskog gradiva pored pionirskog razdoblja do 19¢6dine su otkrivanje
zvuka 1927. godine. Tom prilikom uniSteno je 509nfkog nasljda iz
nijemog razdoblja kinematografskog medija. Slijgmbjava acetatne filmske
vrpce kao sigurnosnog filma 1951. godine (u hrvagitddinematografskoj
praksi 1954. godine) kada dolazi do masovnog wasia filmskog gradiva
na nitratnoj filmskoj vrpci. Istrazivanje Nacionabp centra za
kinematografiju u Francuskoj utiuje da je od 100.000 snimljenih filmova
u Francuskoj saivano samo 20.000 naslova.

3. projekti zaStite Nacionalne filmske zbirke (19041980)

Hrvatska kinoteka kao nacionalni filmski arhiv uipana je tek 1979. kad
su ve& izvrSene mnoge devastacije filmske bastine iaoad ostaje "crna"

trajanja do 15 godina. Sto s&gtiukupnog stanja filmske vrpce opasnost je odinajkog cuvanja
filmske vrpce i magnetskih vrpci bilo koje vrstgemino jer to Stetno djeluje na slikovni zapis.
Citavu zbirku potrebno je detaljno pregledati i pbrbrade i identifikacije svakog materijala
preambalazirati i staviti u primjerene neutralnasgitne kutije. Ogroman zadatak je zamijeniti
selotejpske spojnice, #éno aistiti filmsku vrpcu.



rupa u hrvatskoj filmskoj bastini tj. nestali su gu uniSteni svih 25
dugometraznih igranih filmova snimljenih u razdatdid 1917. do 1925

- presnimavanje filmskog gradiva (do 1954) s nitrafiimske vrpce na
sigurnosnu filmsku vrpcu

Prvi zadatak pred kojim se nasla Hrvatska kinoté&ka, nacionalni filmski
arhiv, bio je zastita i presnimavanje s nitratnesigaurnosnu filmsku vrpcu
filmskog gradiva koje je bilo na depozitu u Jugweslaskoj kinoteci. Nakon
preuzimanja i smjeStanja u Hrvatskom drzavnom arlavaien je detaljan
projekt zastite u suradnji s Laboratorijem Jadrkma u kojme je oformljena
posebna tehtka jedinica za realizaciju ovog projekta. ProjekStEnog

presnimavanja filmskog gradiva sitratne vrpce na sigurnosnu vrptu
obuhv&ao je filmsko gradivo nastalo u razdoblju od 1904.1941., te od
1945. do 1954.

U razdoblju od 1983. do 1987. godine izradbom zaskeg izvornog
flmskog gradiva na nezapaljivoj filmskoj vrpci pna je zaSéeno 9
dugometraznih igranih filmova te 467 naslova kratktraznih filmova i to
najvesi dio iz vrijedne filmske zbirke Skole narodnog adija «Andrija
Stampar» koja je sustavno djelovala od 1927. d®1§6dine.

- izradba zamjenskog izvornog filmskog gradiva

Druga metoda zastite filmskog gradiva jestadba zamjenskog izvornog
filmskog gradiva (interpozitiva ili dublpozitiva) te sigurnosnih figa.
Prilikom preuzimanja filmskog gradiva iz spremiStaroducenata
ustanovljeno je da producenti u posljednjih 50 gadinisu izrdivali
zamjenske izvorne materijale zbog usStede od cc@0PSEUR-a, vé su sve
kopije radili izravno iz originalnog negativa. Ugpektu zastite Nacionalne

* Postoje informacije pojedinih sudionika iz tog mena da su 1945. godine uniStavani navedeni
igrani filmovi uz drugo filmsko gradivo kao ostacialogratanskog drustva Sto je neprocjenjiva
Steta za hrvatski film i kulturu u cjelini.

®> Jedna od najééh zabluda u povijesti nastanka kinematografskoglijae posebno na podfju
zaStite filmskog gradiva jest uvjerenje o kémam pronalaZzenju sigurnosne filmske vrpce u
filmskoj vrcpi s acetatnom podlogortiudi uspavanost svjetskih arhivskih filmskih instija i
njihovih strinjaka jer odmah su morali biti svijesni da je acetgbodloga nestabilna i podloZzna
vlazi i temperaturi. Godine 1955. pojedini amikristru¢njaci otvaraju pitanje dugotrajne pohrane
ove nestabilne filmske vrpce. Tek pojavom «vineg@ndroma», teSkih ostenja filmske vrpce
zbog povéane kiselosti filmske vrpce koja je zahvatila spien pojedinih europskih filmskih
arhiva, ti filmski arhivi péetkom devedesetih godina potweznanstvena istrazivanja o trajnosti
filmske vrpce, n&elu s Kraljevskom kinotekom u Bruxellesu.



filmske zbirke novo zamjensko izvorno filmsko gnadliraieno je za one
filmove koji nisu imali niti jedan zamjenski izvdrmaterijal a ni sigurnosnu
kopiju.

Rije¢ je o gradivu koje je uglavhom nastalo u razdobili1954. do 1979.
godine kad je donesen Zakon o kinematografiji s eabwm predaje
sigurnosne kopije Hrvatskoj kinoteci. Tek Projektarjelovite zastite i
restauracije Nacionalne filmske zbirke Hrvatskaok&ka nastoji ispraviti
pogreSke neprimjerenogcéuvanja filmskog gradiva u spremistima
producenata, te nepravodobne izrade zamjenskogniagdilmskog gradiva.

- zastita filmskog gradiva na substandardnim forimat(9,5mm i 8mm)

Posebni projekt predstavlja zastita vrijednddmskog gradiva na
substandardninformatima 9,5 i 8 mm standarn@d 1927. do 1970). Jedna
od tradicija hrvatskog filma, pored sustavne protye nastavnog filma od
dvadesetih godina do polovice osamdesetih godiest, ystrajan rad na
amaterskom ili neprofesijskom filmu, kako danasiveano tu vrstu filma.
Zahvaljujwei angazmanu pionira hrvatskog filma dr. MaksimigaPaspe i
Oktavijana Miletéa, godine 1928. osnovan je kinoklub Zagreb i to
usmjerenje nazmo je i danas u produkciji eksperimentalnog, avaamyag,
djecjeg filma Sto Hrvatsku stavlja na visoko mjestourapskoj i svjetskoj
tradiciji ove vrste filma.

Inovacijskim postupkom snimatelja i redatelja Hevdparéa uspjeSno su
pove&tani ovi «mali» formati 9,5 mm i 8mm na 35mm filmskocu, koja je
do danas profesionalni format. Filmsko gradivo oseiz razdoblja do
1940-te godine prebano na 35mm filmsku vrpcu postalo je dostupno
javnosti, istrazivdima, studentima, povjesmrima filma. Na taj n&n
postali su dostupni javnosti vrijedni filmovi Okig@na Miletica,
Maksimilijana Paspe i drugih filmskih amatera. Opnojektom zaSéeno je
ukupno 208 naslova.

- projekt pune zastite i restauracije originalniegativa

1995. pokrenut j@rojekt pune restauracije originalnih negatieoji su bili
u kameri) 1 zvdnih zapisa jer je utdeno dace dosadasnjim gamom

® Kukuljica, Mato: Zastita i restauracija filmskogagdiva, Hrvatski drzavni arhiv-Hrvatska kinoteka
Zagreb, 2004. godina



zaSttivanja i brojem zastenih filmova, jednostavno nestati pojedini
dugometrazni i kratkometrazni filmovi. Zahvaljdju razumijevanju
Ministarstva kulture bitno su pogana financijska sredstva za zaStitu i
restauraciju Nacionalne filmske zbirke.

U razdoblju od 1995. do 2004. godine d#ri su zamjenski izvorni
materijali za:

- 65 dugometraznih igranih filmova,

- 182 animirana filma i

- 154 dokumentarna filma.

U realizaciji ovog projekta pored djelatnika Hrnakinoteke sudjelovali su
vanjski suradnici filmski tehnolozi Ernest Greghg. Emilija Gustin Miler.
Najslozeniji zadatak u pripremi filmskog gradivalahoratorijske postupke
kopiranja jest pregled svakog kvadrata svikdusanih materijala jednog
filma.” Zatim se na temelju izvrSene ekspertize vrsi pdjsmaje filmske
vrpce,¢iséenje i pranjeCesto je zbog unistenja ili nestanka potrebno raditi
rekonstrukcije pojedinih dijelova slikovnog i zinog zapisa svakog
filmskog djela. Nakon niz @tanja i izradbi proba iziuju se nulta i
korekciona kopija i tek tada se utuje potreba izradbe novih zamjenskih
izvornih materijala za svaki pojedini film. Svoj mglinos u zastiti |
restauraciji filmskog gradiva ovih 25 godina dale generacije stimnjaka
Laboratorija Jadran filma.

Ovaj odgovoran i slozen posaodem je samozatajno daleko odijo
javnosti, kao i svi drugi Werealizirani projekti, sa svjéd da ukoliko to ne
uradimo u datom trenutku mnoge filmovi ili izblijediti, ili ¢e kao kod
filmova H-8 iz 1958. (N. Tanhofer) Rondo iz 1966. (Z. Berkow) do¢i do
odvajanja emulzije od baze filma pa time d@éi do njihovog definitivhog
unistenj&.

" treba naglasiti da 10 minuta jednog filma ima 48 kvadrata a ako je prosje duZina jednog
dugometraznog igranog filma oko 90 minuta tada® lizr&unati da za stitni pregled samo
originalnog negativa jednog dugometraznog igrailagpftreba pregledati 129 600 kvadrata. Jedan
film najée&e ima originalni negativ, ton negativ, interpozitinternegativ te tonsku kopiju pa ovu
brojku treba pomnoZiti s brojetyetiri.

8 ovaj gotovo nerjesiv problem uspjesno je obavingki tehnolog Ernest Greg! koji je milimetar po
milimetar emulzije lijepio na bazu filmske vrpctioriginalnog negativa da bi mogao irkroz

stroj za kopiranje. Na kraju je to uspjelo. kia je novi dublpozitiv a iz njega dublnegativ iZd@

se moZe izraditi preko dvadeset novih kopija. B uspjeli spasiti originalni negativ koji je hio
kameri, ovi bi se filmovi morali kopirati iz prekddeset godina starih i teSko o&aih zamjenskih
izvornih materijala. To bi zri#o gubitak najmanje 20-30% ostrine i gustaslikovnog zapisa.



4. neprimjerena pohrana filmskog gradiva

Sva temeljna oStenja filmske vrpce koja mozemo pratiti u posljed@ih
godina rezultat su neadekvatne pohrane u spremaigoducenata u kojima
je vlagacesto bila 90% a temperatura je imala oscilacijebastupnjeva C
zimi do 30 stupnjeva C u ljetnim mjesecima. Znaasim istrazivanjima o
trajnosti i ponaSanju filmske vrpce u odeaim uvjetima u posljednjinh 15
godina intenzivno se bave znanstvenici u tri ugtednanstvena instituta za
plastine mase u Rochesteru, Manchesteru i Madridu.

Filmski arhivisti dobili su precizne zadatke od ms&enih institucija Sto
¢initi s trajnom pohranom filmskog gradiva: akovate filmsku vrpcu na 2
stupnja C i 30% vlage, filmsko gradivocsaat ¢ete slijedéih 900 godina.
Ako istu vrpcucuvate na 30% vlage i 21 stupanj C orégase njen vijek
trajanja smanijiti na 70 godina. Nijeczano Sto su u posljednih 5 godina
veliki europski filmski arhivi zapeeli ili izgradili nova filmska spremista
(Lisabon, Madrid, Bologna, Helsinski) &uvaju filmsko gradivo na
temperaturama od 2 do 5 stupnjeva C i 30% vlage.

Prema njihovim znanstvenim rezultatima filmoBreza (A. Babaja) iz
1966., Tko pjeva zlo ne misli (K. Golik) iz 1970. i drugi filmovi iz
pedesetih, Sezdesetih i sedamdesetih godina nigli rarezivjeti» ni na
koji natin i ostati s&uvani u obliku u kojem su prodani. Naime, trebali su
u potpunosti izgubiti boju, gusio slike, kontrast, trebalo je éodo

deformiranja filmske vrpce, suzavanja perforacaditmskoj vrpci i sl.

Vrsnom str@gnom pripremom, popravcima vrpce originalnih negativon
negativa, koristenjem metode «mokrog» kopiranjanizzctitanja svjetla i
proba na kraju su dobiveni rezultati i do 30% p@asiih boja, bolje
gustae i kontrasta uz bitno smanjenje meltiin oSte&€enja. Nova poliester
filmska vrpca Eastman Kodak omagie ovim filmovima u uvjetima od 10
stupnjeva C i 35% vlage trajanje i preko 300 godina

- filmska vrpca s acetatnom podlogom

Svi filmovi snimljeni u razdoblju od 1954. do 19%hnimani su na acetatnoj
— kiseloj podlozi, podlozni su utjecaju visoke \daigtemperature pa ako ih

% vidi. Kukuljica, Mato: Zastita i restauracija fiskog gradiva, Hrvatski drzavni arhiv-Hrvatska
kinoteka, Zagreb prosinac 2004.,



cuvamo na 21 stupnju C i 50% vlage samo 21 mjese#ldgtce narasti do
razine koju ocjenjujemo brojkom 3 (maksimalna losel filmske vrpce
ozna&ava se brojkom 4 i ziateSka i nepopravljiva odtenja filmske vrpce)
Sto zn&i stupanj razlaganja filmske vrpce bez mémgusti popravka osim
hitnog presnimavanja, da bi se c¢gaao slikovni zapis i sprif@o
kontaminiranje filmskog gradiva u spremistu, primjgma Samo jednom
se ljubi iz 1980 godine (R. Gd). Taj proces otkriven je redovitim
pregledom izvornog filmskog gradiva koji se sustaymovodi i jedan je od
bitnih postupaka u zastiti izvornog filmskog graalivDsim provjere fizikog
stanja filmske vrpce redoviti kontrolni pregled irfunkciju provjetravanja
filmske vrpce, po potrebi pranjaciS¢enja, prematanja i stavljanja u novu
ambalazu. Ova pojava identificirana je na samo ggedod 10 rola
originalnog negativa. Moze se pretpostaviti da gepdveane kiselosti na
ovom dijelu filmske vrpce doSlo zbog nekvalitetnmoyedenog postupka
pranja originalnog negativa i zaostatka pojediniamkalija koje su
pokrenule ovaj proces.

Mehantka osStéenja originalnih negativa nastala su jer se nisvgdobno
izradivali zamjenski izvorni materijali i sve su kopijadene izravno iz
originalnog negativa Sto je nedopustivo. Premasskudjelatnika Hrvatske
kinoteke a to producenti dobro znaju, melikai oStéenja morala su se
dogoditi jer je originalni negativ koriSten viSe @0 ili 30 puta iako je po
svim svjetskim standardima dozvoljeno koristenjmsat do 5 putd. Ono
Sto nas danas i nadalje zabrinjava u pohrani noilgnih filmova da se
niSta nije promjenilo u radu producenata.

Ukupan napor djelatnika Hrvatske kinoteke, LabargtoJadran filma i
svesrdna pomio Ministarstva kulture rezultirali swinjenicom da smo
restaurirali oko 40% dugometraznih igranih filmoa9% dokumentarnih
filmova te 70% animiranih filmova. Vazno je u budosti nastaviti ovaj
provjereni postupak zastite, restauracije i rekaksije filmskog gradiva
istim tempom da bi se hrvatska baStingusala u cjelini a novi mediji
pomci ¢e uvatenju novih metoda digitalne restauracije te popaayh
stanja velikog broja crtanih filmova koje je zboglipanja i matiranja vrlo
teSko restaurirati jedino se mogu konzervitati atpgem stanju.

1% pojedine zemlje u svoje Zakone o kinematografijpse i obvezu izradbe interpozitiva svakog
novoproizvedenog filma koji se pored originalnogyat®va predaje nacionalnom filmskom arhivu
na trajnu pohranu kao dvostruka zastita



Zaseban problem je digitalna restauracija  pojédi@nimiranin i
dugometraznog igranog filmidad ¢ujeS zvona(A. Vrdoljak, 1969)ciji je
originalni negativ izgubljen jer je protuzakonitostjeme nastanka poslan u
inozemstvo radi kopiranja pa je zasStitu ovog film@lo moguwe provesti
samo iz postojgh kopija cime je ovaj film izgubio 50% informacija kad je
rije¢ o gustai slike, ostrini slike te ukupnom slikovnom zapisu.

Svi ovi zaStéeni i restaurirani filmovi posljednjih 10 godinaStideni su
fotokemijskim procesom uz uporabu «wet gate» metdze «mokrog»
kopiranja, na vrlo kvalitetnoj Eastman Kodakovojigster filmskoj vrpci
Sto im garantira vijek trajanja najmanje 300-50@iga ovisno o uvjetima
cuvanja.

5. zastita «amaterskih filmova» iz Sezdesetih i saohdesetih godina

Vrlo bogata produkcija neprofesijskin filmova spgkibg, zagrel#kog,
rijeckog i osj€kog kruga obogatila ja hrvatsku filmsku bastinulid)a od
neprocjenjive estetske, filmske i Sire kulturoloskgednosti. To su danas
slobodno mozemo ée klasicna djela hrvatskog filma koja su nadrasla
vrijednost mnogih profesionalnih flmova. Njihovemenski raspon kée se
od 1928. godine do danas. Uz sustavnu proizvodnjazovnog filma to su
dvije stalne sastavnice hrvatske kinematografifedRilmskim arhivistima i
restauratorima, kad je o zastiti ovog filmskog @radrije¢, nalazi se niz
problema koje treba rjeSavati: od slikovnog zapidayno napusStenih i
zaboravljenih uskih formata 9,5mm i 8mm, posebnacaih zapisa, tu je i
osjetljivi magnetski nanos ili perfomagnetska vrggaje vijek trajanja do
20-30 godina!

Hrvatski filmski savez uz pondofilmskog tehnologa Ernesta Gregla u
Filmskom laboratoriju u Budimpesti restaurirao jdraieni broj filmova
majstora amaterskog filma i velikog znalca koji p@snenadano napustio
shrvan bole&u, jedinstvenog autora Ivana Martinca i to prebaagjgm
(povetanjem) na 16mm filmsku vrpcu. U pripremi su i amske filmovi
Miroslava Mikuljana. U tim nastojanjima zaStiteestauracije filmova ovih
autora vidljivo je da se moraju u cjelosti rekoos#ti te iznova snimiti
tonski zapisi jer su izblijedili, doslovno nestali.



Kad pogledamo u bogatu proslost amaterskog filmigivieroj vrijednih
amaterskih filmova snimljen je dijelom na 8mm standfilmskoj vrpci te
na super 8mm filmskoj vrpci. Mozda je dobar priggll kao hitha mjera da
se mnogi filmovi ne bi razgradili izradigrioritetnu listu vrijednih naslova
na 16mm vrpcu, Sto je vrlo slozeno i skupo. Istadobve filmovedim prije
treba presnimiti na digitalnu betu i tako ig@ati do pojave nekog novog
digitalnog formata.

Ovaj vrijedan dio filmske bastine ugrozen je jermgfuva u primjerenim
uvjetima. Jedan savjet onima kojivaju ove vrijedne zbirke u regionalnim
centrima (Osijek, Rijeka, Split) potrebno je osmfuuvjete icuvati ih barem
na 18 stupnjeva C ali vlaga ne smije §ré0%. To se djelotvorno moze
raditi sustavom hléenja te uporabom odvlazi¥a koji nisu skupi (oko
8000,00 kuna). Potrebno je hitno odvojiti magnetdkeperfomagnetske
vrpce od izravnhog dodira s filmskom vrpcom jer zngpkrenuti proces
povetanja kiselosti filmske vrpce (vinegar sindrom) BtoZze kontaminirati
¢itavo spremiste filmova. Odmah treba zamijenitiddwe kutije i zamijeniti
ih plasténim.

Trebalo bi pokrenutzajedniéki projekt zastite neprofesijskogfilma koju
bi trebao koordinirati Hrvatski filmski savez preldinistarstva kulture i
lokalnih zajednica da se pokrene zastita hrvatsieggofesijskog filma koji
ima iznimnu vrijednost u europskim razmjerima.

6. zaStita video gradiva na elektronskom i digitalom zapisu

Otvoreno pitanje pred svim filmskim arhivima u Epro svijetu jest kako
zastiti filmove koji su izvorno snimljeni na videpapisu ili digitalnom
mediju jer joS uvijek nije proren digitalni format za trajnu pohranu
digitalnin podataka. Kod nas se moze dogoditi é@mo sauvati
dokumentarni zapiSibenska luka iz 1904. a veliko je pitanje Stée se
dogoditi za 10 godina s dokumentarnim zapisima f@eos vrpcama
snimljenim u hrvatskoj kinematografiji u razdobpd 1990. do 2005. Rie
je 0 oko 2500 naslova kratkometraznih i srednjeazaih filmova.

Na posljednjem Kongresu Svjetskog udruzenja filtmskirhiva (FIAF)
odrzanog u lipnju 2005. godine u Ljubljani na upg#ko zastititi video



gradivo na raznim formatima (VHS, Betacam, UMATIGygovor je

strknih djelatnika Danskog filmskog institdtakoji ima veliko iskustva u
produkciji i zastiti filmova na digitalnom medijudje: za sada je jedino je
rjeSenje svo gradivo presnimiti na digitalnu Beldkon 15 godina slijedi
novo presnimavanje na neki novi format. Kolika fingska sredstva,
oprema, stréni djelatnici i stalno smo na petku. Sizifov posao.

- video gradivo iz Domovinskog rata

Posebno je ugrozeno gradivo snimljeno na VHS kazatdji je vijek
trajanja 15 godina. Potrebno je hitno izvrSiti mopvog gradiva, valorizaciju
snimljenog materijala od @etka stvaranja hrvatske drzave sve do zavrsnih
oslobodil&kih operacija Bljesak i Oluja, izraditi prioritetndiste
presnimavanja na digitalni medij. Takav centar seopm i strdnim
djelatnicima morao bi odmah zafmti djelovati pri Hrvatskom
memorijalnom dokumenatacijskom centru Domovinskata.r Ovaj centar
zapa@eo je stvarati cjelovitu bazu podataka svog snmaigevideo gradiva o
nastanku hrvatske drzave i Domovinskog rata kojenaazi u Hrvatskoj
televiziji, Hrvatskom informativnom centru, Minis&vu unutarnjih
poslova, Ministarstvu obrane, kod privatnih imatedyog gradiva, posebno
kod filmskih snimatelja koji imaju vlastite privatrebirke.

Nazalost zbog nepravodobnog osnivanja ovog cenglikivdio video
gradiva vé je u fazi razgradnje slikovnog zapisa iceega biti mogte
restaurirati ni zastititi.

7. zZvweni zapisi

Pojavom elektronskih i posebno medija na digitalf@mmatima stari nosa
zvuka, decelitne, Selakove i gramofonskec¢plma drugim nosama u
opasnosti su potpunog uniStenja. Zaseban je prokbdu zastiti izuzetno
vrijedne zvine zapise s petka stoljéa do 1945. godine s jedne strane a
zatim i ogromne fonoarhive koji su stvoreni u ratiimicama. Sustav Stednje
| brisanja vrijednih zvénih zapisa naz@an je, kao i kod televizije kad je

1 Poznato je da ovaj ugledni Institut promovira skaavski projekt «Stedljive filmske
proizvodnje». Pedeset posto godiSnje proizvodngothetraznih igranih filmova je na digitalnom
mediju, ostatak na super 16mm vrpci a u 2005. gostimo jedan dugometrazni igrani film
proizveden je na 35mm vrpci.



rije¢ i magnetskim vrpcama, ¥eviSe od dvadeset godinBlikad néemo
saznati koliki je dio ovog dijela kulturne baStinauvijek uniStenHrvatska
je mala zemlja i nije u mog@gnosti za sada stvoriti vlastiti fono arhiv jer
nema jasne strategije kulturnog razvitka a nisurdgivi ni prioriteti u
pojedinim djelatnostima, posebno kad je ¢ife nacionalnim institucijama.
Francuska, kao jedna od najdeeijih zemalja u pogledu zastite vlastite
kulturne bastine, stvorila je posebni arhiv zamugbovijest uz audiovizualni
arhiv, niz uglednih filmskih arhiva, djelotvoran ®&analni centar za
kinematografiju i sl.

Patetkom devedesetih godina postojao je projekt (BeéBuk, M. Kukuljica,
V. Majcen) koji nije zazivio. Osf@juci gdje su problemi u primjerenom
cuvanju i obradi aduiovizualnog gradiva ovaj projgkedvidao je da se
Hrvatska kinoteka i dio televizijskog filmskog arhi pogotovo dio koji nije
operativan, povezu Hrvatski audiovizualni arhivTo je trazilo osiguranje
prostora a znamo da je svaki pokuSaj «diranja» tdkeatelevizije vrlo
opasan a time i bezuspjesan.

Svi navedeni problemi oko trajne pohrane i zazvt&nih zapisa godinama
su nerijeSeni pa s&k ni u velikim fonotekama ne provode sustavne enjer
zastite, ne postoje liste prioriteta, tj. gradiv@gektrazi hitnu intervenciju i
zasStitu a ni razvidni sustav kojim se odobravadmije pojedinih emisija,
intertvjua, dokumentarnih zapisa i sl.

Zvuweni zapisi takder su dio velike porodice koju ¢élanku 2. Zakona o
arhivskom gradivu i arhivima nazivamo arhivskim dgjxeom. To mnogi
arhivisti joS uvijek ne prepoznaju kao svoj problem

Arhivska sluzba, osim Hrvatskog drzavnog arhiva ke§i zasStitu zvdanih
zapisa dobivenih uz pojedine fondove i zbirke, npeipremljena i
osposobljena ni stimim djelatnicima, nema potrebni prostor ni opremu.
Nema strategije a ni ahih uputa drzavnim arhivima Stoniti kad se jave
odreiene radiostanice koje zele predati na trajnu pahexhivske snimke.
Takvih je slé¢ajeva sve vise.

8. prijedlozi:

- Svi imatelji filmskog gradiva (pa i privatni) toali bi predati filmsko
gradivo na trajnupohranu nacionalnom filmskom arhivabog metoda i



uvjeta ¢uvanja, obrade i provdenja mjera zastite¢ime se ne dovodi u
pitanje njihovo vlasniStvo nad odienim materijalom. To je predi@no i

Zakonom o arhivskom gradivu i arhivima ali i Eurkps konvencijom o
zastiti audiovizualnog gradiva.

- Kad je rij& o neprofesijskom filmtrebalo bio osposobiti nadlezne drzavne
arhive u Rijeci i Osijeku za trajnu pohranu nepsgskog filma na uskim
formatima (8mm standard, super 8mm i 16mm) tecawu zapisa Sto je
djelotvorno @injeno dogovorom Hrvatskog drzavnog arhiva, Pogisiva
grada Splita i Drzavnog arhiva u Splitu. Sada s#ov#o preuzimaju
ostavstine uglednih majstora amaterskog filma ajaarpohranu, kao Sto su:
Aleksandar Stasenko, Ivan Martinac i drugi. (doje se prema utdenim
standardima i Sto je najvaznijavaju u primjerenim uvjetima.

- Najveii problem ucuvanju filmskog gradivgest problem acetatne (kisele)
filmske vrpce koja trazi stalnu kontrolu temperaturvlage u spremistima.

Europski filmski arhivi postavili su novi prioritei svom radu a taj je

gradnja novih spremista s uvjetima dugotrajne podifdmskog gradiva na

5 stupnjeva C i 35% vlage. Treba imati na umu d&gropski filmski arhivi

u svojim filmskim zbirkama&uvaju 70% «kisele» filmske vrpce.

- Potrebno je sustavnersiti kontrolne pregledesvih vrsta materijala te
utvrdivati njihovo fizicko stanje, oSteenja da bi se pravodobno mogle
provoditi mjere zastite. Svakodnevno je potrebnovi$e navratavrsiti
kontrolu temperature i vlager spremistima i o tome vodititi preciznu
evidenciju. Arhivsko gradivo (film, elektronski itligitalni zapis, mikrofilm

i sl) koje je je uzeto na obradu po zavrSetku rgddana mora se vratiti s
radne temperature u spremiste u primjerenu temyreraa pohranu istog.

- Kombinacijom hldenja i odvlazivanjanogu se posti djelotvorni uvjeti
za trajnu pohranu filmskog gradiva. Treba nastojathasSim uvjetima i
ovisno o financijskim sredstvima za crnobijelo iavo filmsko gradivo i
filmsko gradivo u boji, osigurati uvjete trajne pahe od 10 stupnjeva C i
do 40 % vlage a filmske kopije do 15 stupnjeva t@kioder 40% relativne
viage.

- Zabluda je nazma kod mnogih imatelja audiovizualnog gradiva da su
elektronski i novidigitalni formati vje¢ni. Prema najnovijim istrazivanjima i
CD i DVD, kaiji je joS uvijek nestabilan medij i mijmedij za trajnu pohranu,
trebacuvati na 18 stupnjeva C i 50% vlage a ne na solb@mperaturama.



- Kad se za to stvore financijski i prostorni uvgti filmski arhivi morali bi
ostvaritit cilj koji su izgradnjom novih arhivskpremista ostvarili filmski
arhivi u Lisabonu, Madridu, Bologni, Helsinkijwuvanje svih filmskih
materijala na 5 stupnjeva C i 30% vlagin zahtjeva gradnju novih objekata
na posebnim lokacijama, sc¢te pror&unatim izolacijskim slojevima u
samoj gradnji objekata, te i sofisticiranim Klinzatcijskim sustavima.

- U situaciji kad postoje financijska ograenja najgore je ne poduzimati
niSta i ostavljati svoje fotografske, filmske, nokimske ili muzejske zbirke

S raznovrsnim materijalima na milost i nemilostaarl i oscilacijama

temperatura. Bolje je da je, naprimjer, filmskaoapli neko drugo gradivo

na konstantnoj temperaturi od 17 stupnjeva C i @0sbsto vlage nego
dozvoliti oscilacije temperature ovisno o ljetniraimskim uvjetima.

Nazalost niti jedna arhivska zgrada u Republici &skoj nije graena za
trajnu pohranu filmskog gradiva. Nije mi poznaténjenica koliko je
muzejskih depoa g#@no sa osiguranjem stalnih i propisanih uvjeta za
trajnu pohranu.

- Fotografsko gradivpposebno negativi, bilo crno bijeli ili u boji #ra iste
uvjetecuvanja kao i i filmska vrpca.To se odnosi i mékrofilmovekoji su
iIstog kemijskog sastava kao i filmska vrpca za smj@ filmova.

- «Zalutenost novim digitalnim formatima i svakodnevna «psst» od
njihovog olakog prihvéanja bez adekvatnih priprema, ¢ézawanja softwarea,
obwavanja specijalista za rad na ovim slozenim posiavi sl. Ta opasnost
joS je véa ako se istodobno napusStaju tradicionalni mediji kiz svoju
ograntenost takder dozivljavaju poboljSanja i ¢a trajnost. Na primjer,
filmska vrpca na novoj poliester podloaz primjerene uvjete pohrane
osigurava trajanje filmske vrpce od 300 do 500 gadinadalje je jedini
medij za trajnu pohranu filmskog gradiva ali i noitma. Digitalne formate
(CD, DVD) treba koristiti samo u svrhe brzog presiga informacija do
korisnika.

- Treba zadrzati tzv. «hibridnu» metodu koja seloth®rno provodi u
presnimavanju arhivskih dokumenata u Fotosluzbi alttkog drzavnog
arhiva. Master se izdaje na (mikro)filmskoj vrpci a kopije se skeniraja
CD radi lakSeg koristenja.



U Zagrebu, 27. listopada 2005.
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